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Jusqu’au début du siécle, la tradition
littéraire thai ne semble guére avoir connu
comme forme de récit court que des formes
apparentées au conte que nous allons d’abord
tenter de définir, d’analyser, et de situer dans
le contexte de la production littéraire de leur
époque. Nous essayerons ensuite de montrer
comment —apparue dans un contexte d’ou-
verture du pays a Poccident tant sur le plan
culturel (découverte de la littérature occidentale
¢t surtout anglo saxonne) gue technologique
(imprimerie, journalisme) — la nouvelle thai

s’est développée en rupture avec cette tradition.
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Enfin, aprés avoir essayé de dégager les

caractéres essentiels d’un genre qui devait

‘connaitre une vogue extraordinaire, engendrer

les premiers chefs d’oeuvre de la littérature thai
contemporaine et jouer un rdle capital dans
la diffusion et la confrontation des idées,
nous essaierons de définir plus précisément
ce qui dans la nouvelle des années 1975 a 1957
semble continuer la tradition du conte et ce

gui Pen distingue catégoriquement,

D’une facon générale, nous ’avons dit,
I¢ récit court dans la littérature classique
thai c’est le conte, un conte le plus souvent
moralisateur et écrit en vers (totalement ou en
partie) — car il n’est alors de littérature au
sens noble du terme qu’en vers. C’est I’époque
ou littérature et poésie se confondent, que
cette poésie soit de circonstance — avec les

%974 (nirat), poémes relatant des voyages




entrepris par le roi ou des grands de la cour —,
didactique comme le #7&@3nw" (Sawatdiraksa)
de Egu‘m;r;l; (Sunthornphu) — épique — avecle
‘smi.ﬁmé (Ramakien) — ou romanesqite
{on pourrait presque dire romantique) — avec
B (Inao) ou bien YuF19—yuunu (Khun
Chang —Khun Phaen). Ajoutons que cette
poésie est alors essentiellement lyrique, c’est
a dire faire pour &tre récitée,

On pourrait en fait répartir les récits courts
d’alors selon trois genres distincts, Les Jitakas,
en thai 179 n (chadok), les contes proprement
dits ou Nithan Chao baan (nun1917%) et
les fables ou Nithan Suphasit (inugniia)

les Jdtakas, chacun le sait, ce sont les
récits des différentes vies antérieures du
Bouddha, ou, peut étre plus exactement, des
histoires ayant trait directement ou indirectement
a I'une de ces vies antérieures. En effet, sile
Garahitajataka (Jataka du rocher interdit)
raconte effectivement un épisode d’une vie
antérieure ou le Bodhisatta s’était réincarné
sous la forme du roi des singes, le Sirijdtaka
{Jataka de la bonne fortune) est une histoire
racontée par le Bodhisatta et dont il tire

la morale.

Les conies, eux, mettent souvent en scéne
des personnages de fa vie de tous les jours et
sont chargés d’illustrer une certaine vision
du monde, une certaine sagesse généralement
clairement énoncée a la fin du récit proprement
dit. C’est le cas par exernple de “angunbawn”
(Ta Inn kap Ta Na) ou “Conte des deux pécheurs”
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dans lequel deux pécheurs se disputent pour
savoir gui prendra la téte et qui prendra la
queue de Punique poisson capturé, Un troisiéme
larron pris comme juge s’approprie la partie
centrale — la meilleure — et les renvoie 4 feur
dispute. On pourrait citer aussi des contes’
comme “WIIUNNIEHapddalal’ (Nangnok
kratoytiwit lolae), conte de “I’oiselle écervelée”
qui, oubliant le respect qu’elle doit au dieu
gui habite son arbre, se perd ainsi que sa bande,
“Uratanansan” “(Nang Chang saenngon),
le conte des deux éléphantes chassées par leur
“époux” parce qu’elles font trop de maniéres,
et “wisunniziiouauwisunliziey” (Nang-
nokkrariecnne khob nangnoksal changyvu)
conte de “Voiselle krarienne et 1’oiselle sai”
qui raconte les méfaits des semeurs de discorde;
tous trois recueillis dans “wsuwine wia é13u
ﬁ’l’Jﬂ?’gWﬁé’ﬂﬂﬂi“ (Le livre de dame Nop-
phamat),

Les fables enfin, mettent en scéne tantdt
des animaux tantdt des humains, Une fable
célebre en Thailande est celle du ligvre qui,
endormi sous un palmier est réveillé brusque-
ment par un bruit qu’il prend pour celui d’un
tremblement de terre. Pris de panigue il
s’enfuit entralnant avec lui toutes les bétes

qui le voient courir.

En fait cette division en trois genres ne
sauragit étre rigoureuse. En thai c’est le méme
terme générique Uy (Nithan) qui désigne
contes et fables et, si 'on voulait s’en tenir

au mot 4 mot, les fables thai ne sont que des
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“contes & proverbes” ﬁmuﬁgmﬁm' (Nithan
Suphasit) — des “proverbes” dirait elliptique-
ment Musset, une forme spéciale de conte ol
la morale finale prend la forme d’un proverbe.
D’autre part bien des Jatakas sorties du
conhtexte “vie antérieure” apparaissent comme
autant de contes et de fables. Ainsi ¢’est &
dessein que nous avons pris comme exemple
de fable tout & ’heure I’histoire du liévre
peureux. C’est une fable bien connue des thai
mais les gens familiers des Jatakas y ont bien
entendu reconnu le Daddabhajitaka dans
lequel le Bodhisatta est identifié au sage lion
qui prouve que le prétendu tremblement de
terre n’est que le bruit de la chute d’un fruit.
De nombreux autres Jitakas — comme
le Sumsumarajitaka (Jataka du crocodile)
ou le Kacchapajitaka (Jataka du la tortue) —
qui reprend le théme de la “tortue et les deux
canards” pourraient &tre cités, tandis que
certains auires constituent de véritables contes.
Ainsi le “Jataka des Flancs” (Ucchangajitaka)
qui raconte le dilemme d’une femme sommée
de choisir de rendre la liberté soit 4 son époux,
soit 4 son fils, soit a son frére; le “Jataka
de la femme dont on & pris soin depuis
I’enfance” (Andabhutdjataka) qui traite un
théme similaire a celui de “I’Ecole des femmes”;
et le “Jataka des gens qui sont attachés a la
vérite” (Apannakajataka) qui met en sceéne
deux cavaraniers — Pun sage et bon (le
Bodhisatta) et 'autre stupide et égoiste.
Dans ’'un comme 'autre de ces genres,

on trouve deux sortes de récits: ceux qui font

appel au merveilleux, au “surnaturel”, et ceux —
comme” I"Ucchangajitaka” ou “I’Andabhuta-
jétaka” que nous venons de citer — o1 celui —ci

n’apparait 4 aucun moment.

Ainsi, pour rester dans le domaine des
Jatakas — et plus précisément des dix derniéres
vies antérieures qui jouent un role prépondérant
dans la culture thai ou elles sont connues
sous le nom de naw @ (Thotsachat) — c’est
une déesse qui conseille au jeune prince Témiya
de Teindre mutisme, surdité et idiotie pour
échapper aL.l karma que lui préparerait la
charge royale (Mlgapakkhajitaka); c’est Ia
déesse Manimékkhala qui sauve le prince
Mahajanaka lorsque celui —ci, épuisé d’avoir
nagé pendant sept jours, est sur e point de se
noyer (Mahajanakajitaka), c’est le géant
Punnake chevauchant un cheval magique
qui emporte dans le ciel le prince Vidhura
Pandit {Vidhurajétaka).

On Pourra objecter que cette distinction
n’est guére pertinente dans la mesure ou au
moment ol de tels récits ont été congus
ce que nous appelons le merveilleux était
considéré comme parfaitement naturel, Cette
distinction nous sera cependant trés utile
lorsque nous tenterons de comparer ces formes
bréves de la litterature traditionnelle avec la

nouvelle contemporaine.

Cest pendant les régnes des rois Rama 1V,
Rama V et Rama VI (1851-1925) que
surviennent

plusieurs  événements dont



voni introduire dans la pratique littéraire des
soucis qui étaient jusqu’alors absents de la
‘Hittératime thai — le réalisme et la vraisemblance,
Ces soucis allaient devenir caractéristiques
de la nouvelle thai. Ainsiil v a plus grand chose
de commun entre le moine mis en scéne dans
“L’histoire du supérieur” citée tout a I'heure
et ceux mis en scéne dans “m&nﬁn" (Sanukniik
- Le plaisir d’inventer) du prince Phichit-
prichakorn — pourtant presque contemporaines.
L'un n'a qu'une valeur trés symbolique (c’est
un peu un “caractére” 4 la maniére de la Bruyére)
tandis que les autres font “vrai” — tellement
Pinfluence sera décisive sur ’évoiution de la

littérature thailandaise.

Tout d’abord il y a I’ouverture du pays
au monde occidental: Princes et jeunes
aristocrates vont étudier a Pétranger et y
découvrent des modeles littéraires radicalement
différents de la tradition nationale, tels que
le roman et la nouvelle. Et a leur retour, ils
cherchent a faire partager ces découvertes a
leurs compatriotes, a diffuser ces nouveaux
modgles au public lettré, Et 8’i fallait souligner
une caractéristique particuliére de la production
littéraire de cette époque, nous choisirions
d’insister sur le foisonnement de traductions
d’oeuvres occidentales en thailandais. Ainsi
le roi Rama VI a -t —il Jui —méme traduit de
nombreuses nouvelles et introduit le théitre

occidental.

Le second événement c’est, en 1835,
Pintroduction de I"imprimerie au Siam par le

docteur Bradley et 'un de ses corrollaires
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immédiats : I’apparition et le développement
des revues et des journaux. C’est en effet leur
popularité qui a sans doute déterminé celle
de la nouvelle. Les contraintes mémes qu’ils
imposaient —tant sur le plan du rythme de
parution que de celui des limites du support
{jamais plus de guelques pages) qu’ils offraient —
désignaient la nouvelle comme forme littéraire

idéale.

Fnfin, la politique éducative de roi Rama
V, poursuivie et développée par son fils Rama
V1, brisant le monopole culturet de I'aristocratie
et ouvrant I’accés 2 la littérature de la grande
et de la moyenne bourgeoisie, créa ainsi le

public potentiel du journalisme naissant.

La conjugaison de ces trois phénoménes

va inscrire 'apparition et le développement

" de la nouvelle dans un mouvement de rupture

par rapport 4 la tradition littéraire de 'époque.

Les premiers récits courts publiés dans
les journaux et revues sont effectivement des
contes & la maniére traditionnelle. Nous
citerons pour exemple le “Tymwissnunilan
ﬁgs 4" (le Conte des 4 pécheurs) paru dans le
premiler journal thai, le ﬂ‘gimam {Darunovat).
Le titre comme les personnages ne sont pas sans
rappeler ceux du conte cité dans notre
premiére partie, on pourrait citer aussi,
parus dans le méme journal, "Lﬂ‘iﬂﬁﬁ‘ﬁﬂu
Wwun1e” (L histeire du riche et du voyageur)
ou bien “I3osunssunnsia” (L'histoire du

supérieur).
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Mais parallélement paraissent aussi des
traductions ou des adaptations des nouvelles
occidentales, comme “La derniére nuit de
I’année” (iﬁ@&%"i’%éuf}) traduite de I’anglais
du livre de J.M,M’ calloch D.D. par le prince
Phoutharetthamrongsak, L’adaptation, méme,
va connaitre une vogue particuliére et jouer
un role capital. Les auteurs qui se contentaient
de reprendre Pintrigue et de Pintégrer dans
un cadre social thai, transposant noms de
lieux et de personne, (comme ¢’est le cas par
exemple de “s¥ouaafwie” — Le collier

perdu — adapté de “La parure” de Maupassant),

vrai que la nouvelle fit scandale — un scandale
qui fit peut — &tre beacoup pour le succés de

fa nouvelle et le gofit du public pour le réalisme.

Non que le réalisme ait été absent de
certains contes traditionnels ou des Jatakas.
Dans I'introduction au Choix de Jitakas qu’elle
a publié en francais dans la collection de
PUNESCO, Ginette Terral souligne d juste
titre : “... Réalistes et d’une simplicité naive,
ces contes sont pour nous pleins d’enseignement
et riches d’intérét humain. Les détails
qui peignent le monde sont souvent d’une

minutieuse vérité,.,”!

Mais ce réalisme, méme
s’il joue un réle important, n’intervient qu’au
niveau de le touche, du détail, et non au

niveau de esthétique du récit.

1 Ginette Terral. Choix de Jitakas : exiraits des vies
antéricures dr Bouddha. Traduit du pali,  Coll.

UNESCO. Paris, Gallimard, 1958, p. 11

D’autre part, nous Pavens dit a contrainte
essentielle du support journalistique — le
nombre restreint de pages — lié au succés
connu par les journaux et les magazines devait
donner a la nouvelle une importance que
n’avaient pas connue les formes précédentes
de récits courts surtout en tant que récit
autonomes. Car beaucoup de récits brefs
traditionnels — méme s'ils sont perqus et
retransmis oralement en tant que tels — ont
souvent di leurs lettres de noblesse littéraire
au fait qu’ils étaient intégrés a de grands
ensembles narratifs ou poétigues. Le plus
monumental est bien sir celui des Jatakas,
mais d’autres, comme le “Livre de Dame
Nopphamat” dans lequel se trouvent recueillis
les trois contes animaliers évoqués précédem-

ment, pourraient étre cités tout aussi bien.

Enfin — et peut étre surtout - c’est au
niveau du public et du mode d’accés de ce
public a Ia littérature qu’apparait une différence
essentielle : le nouveau public qui nalt avec le
journalisme et se passionne pour lui, a pour
la premiére fois un acces direct a la forme
écrite de ces récits. La littérature était
jusqu’alors faite, nous ’avons évoque plus
haut, pour étre récitée el ¢’était par la tradition
orale que le grand public connaissait contes,
fables et Jatakas. (I} est d’ailleurs probable
que c’est plus par la paraphrase thai faites
lors de récitations du canon pali par les moines
que par leurs versions thai que le grand public

connaissait les Jatakas.) Auparavant seuls



quelgues érudits avaient accés a la forme
&crite fixée et non déformée par les aléas de
la tradilion orale, maintenant c’est tout

te public.

_La conséquence ultime de ces liens étroits
que la nouvelle naissante entretient tant avec
son public qu’avec le réel va étre, sous Finfluence
des bouleversements sociaux, économiques
et politiques que la Thailande va connaltre
& partir de a révolution de 1932, ’apparition
d’une volonté d’engagement politique de

quelque c6té que ce soit,

Aprés avoir tenté de montrer comment
la nouvelle est apparue en Thailande dans un
contexte de rupture avec la tradition littéraire
dans laquelle s’inscrivaient les formes pré-
cédentes de récit court, nous allons tenter de
définir ses principaux caractéres.

De la tradition littéraire occidentale &
laguelle elle a été empruntée, elle conserve
les notions d'intrigue et de composition; elle
a fait sienne semble —t il cette remarque de
Baudelaire: “Si la premiére phrase n’est pas
écrite en vue de préparer une impression
finale, I’oeuvre est mangquée dés le début.”
Certaines nouvelles ont poussé & extréme
cet art de la composition, comme “idzaw71a7"
(La Rainette) de a17a ey (Laokhamhom).
Construite en spirale, cette nouvelle s’ouvre
sur Pévocation d’un homme qui approche de
sa maison, obsédé par une question an-
goissante: son fils est —if encore vivant 7 Un

procédé de flashback nous apprend comment
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it a dii abandonner son fils pour se rendre
au changwat (Chef —lieu de province) alors
que celui—ci— venait d’étre mordu par un
serpent. L’ellipse typographigue d’un point
d’interrogation, 4 la fin du récit, nous renvoie
aux premiéres lignes de 1a nouvelle sans nous

apporter de réponse.

Quant a I'intrigue, elle est généralement
simple et repose sur un nombre réduit de
personnages. Dans “L%"awamm” {Son histoire)
Sriburapha (ﬁ%‘miw!) réduit méme cette
intrique au maximum — il n’yen apas — I
“histoire” est un dialogue entre trois per-
SONNages apergus dans un restaurant et gui
dressent un bilan -désabusé de 17 ans de
démocratie. On pourrait évoquer aussi “HEN
AMalmzaundy” (La voix sans écho) de
Riemeng (13031049} ot dans le cadre d’une
émission de propagande un animateur “in-
terview” la mére d’un soldat parti au front.
Elle est un peu nerveuse, car en fait on hui
a donné un texte a lire avec interdiction de
dire autre chose. Elle ne pourra donc pas
annoncer & son fils que sa jeunc femme est
morte et gu'elle méme doit travailler dur
pour élever son petit —fils. Transporté sur
le front I’espace de quelques Hgnes, le lecteur
apprend, a la fin de la nouvelle, que le soldat

en question “est mort depuis plus d’un an.”

Un autre caractére, directement hérité
de son origine occidentale, c’est le souci de
r - . . . A
réalisme et de vraisemblance. Ainsi, dans “@n

nsafs” (Le batiment Gross), O.Udakorn
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(2.99117) nous fait pénétrer dans une salle
d’autopsie o un jeune étudiant en médicine
disseque le corps d’un ex-prisonnier qu'il
découvre &tre son pére. L’exceptionnelle
qualité descriptive du style de ’auteur parvient
4 rendre ce lieu presque palpable, avec son
atmospheére fugubre et sordide et fait presque
passer Podeur d’ether et de pansement qui régne
dans ’hdpital. Ce cas est sans doute exiréme,
mais il nous parait significatif de ce souci de
réalisme. Sans aller jusque 13, des nouvelles
comme “annaainaw” (La vérite des
cendres) d’Inthrayuth (Eu‘ni’lqwﬁ) ou bien,
et assez paradoxalement, "augy" (Le chameau)
de Jaokhamhom dont nous reparlerons plus

loin en détail mériteraient d’étre citées.

Les personnages, avous-nous déjé dit,
ressemblent aceux que nous pouvons croiser
tous les jours, mais la langue elle-méme — celle
des écrivains comme celle qu’ils prétent a
leurs héros —est une langue naturelie, proche
du vécu de lecteur, Tellement proche que
lorsque Phibul Songkliram voudra par le biais
des écrivains imposer un bouleversement total
des habitudes linguistiques en modifiant le
systeéme des pronoms, les auteurs de nouvelles
seront fes premiers & s’insurger, a prendre
une sorte de maquis littéraire pour défendre
la langue effectivement parlée. D’abord en
refusant d’utiliser un tel systéme et d’autre
part en ¢erivant des nouvelles ridiculisant cette
réforme. Ainsi, San Thévarak (fud 1a3nid)

fait dire & 'un des personnages de “Lrawnns

1a/lwu” (00 as-tu disparu ?) (Il s’agit du

pronom personnel “tu”) :

“... Je vais essayer d’écrire de mon mieux,
d’aprés les nouveaux réglements, pour montrer
que je ne me désintéresse pas de la langue et

de la culture,

€.

J’ai trés peu de connaissance en langue
et en littérature, Peut-8tre, est-ce 4 cause
de ’habitude antérieure, mais je ressens qu’il
manque quelque chose a ces pronoms bien
choisis. C’était la chose la plus douce dans
la langue parlée et la langue écrite... N'est-ce
pas Thévi qui m’a dit... que i’ avais une jolie
bouche en disant ‘je t’aime’ (duinise —
chanrakthen} ? C’est le pronom “158” (theu
= tu, te, tol) gui a disparu. Il n’a pas encore
disparu de la langue parlée mais il est possible
qu’il disparaisse de la langue écrite ... pourtant
ce pronom “theu” est utilisé pour signifier
Pintimité et c¢’est un mot agréable a

entendre .,.”*

Dans cette perspective la nouvelle thai
apparait comme un reflet fideéle de la société
thailandaise. Les différents auteurs, chacun
4 sa maniére — mais délibérément —ont dressé
un véritable constat de cette société, Un constat
impitoyébie qui dépeint une société en pleine

mutation politique. Ainsi “iiaauasnsursITy

* Poonsri Tapasanandh, La neuvelle thai entre 1932 et
1957 — Etude de son évolution par rapport & la société
thailandaise, Thése pour le Doctorat de 111 Cycle.
Univ. Paris VII, [982. p. 136.



n3a” (Est—ce & cause de la civilisation ?) de
Yot Vacharasathien (pet Twiziaios), “anau
Fyrssuyy” (Adieu Constitution) de Sri-
burapha, ou bien “Haud ﬁqm" {(Le 24 juin)
de Sod Kouramarohit (& sz‘[’i‘ﬁm) proposent
trois visions différentes des avalars de la
démocratie naissante. Des nouvelles comme
“nszlnuwuionTguuad” (L’histoire de
celui qui remua ciel et terre pour rencontrer
le premier ministre) d’Issara Amantakul (8¢31
pauanA) ou bien “3aadnennn” (Sur le
trottoir) de Komol Sathirasima (Inus afisefiue)
dépeignent la corruption des nouvelles classes
politiques. Tandis que le sort des plus
défavorisés constitue peut &tre le théme le
plus fréquent. Nous citerons pour repéres :
“Duaungassow (Venant de Mae-hong-sorn)
de Riemeng, “Lﬁmﬁumﬂm” (Un bruit a
vous casser les oreilles) de Rat Burirat (77%
y3fal), “9nnasdrdm’ (La vérité des
cendres) d’Inthrayuth et “ﬂu%g" (Le chameau)
de Laokhamhom.

{a premiére dépeint fa carence tragique
de meédecins dans le nord de la Thailande et
le désintérét total marqué par les gens de
Bangkok 4 I’égard de cette situation. Le
bruit, évoqué par le titre de la seconde
nouvelle, est celui du marteau d’un vieux
charpentier qui dérange l'oisiveté d’un jeune
avocat. Le charpentier sera finalement
contraint de guitter sa maison et d’aller exercer
son métier sur une barque, “La vérité des
cendres” est celle de la corruption et de Pappét

du gain : un capitaliste, sans souci des gens
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qui y habitent, provoque !'incendie d’un

bidonviile pour pouvoir construire des
batiments qui lui repporteront. Enfin “Le
chameau” dépeint les hallucinations d’un

pére qui voit sa famille mourir de faim.,

Toutes ces nouvelles, dans leur achar-
nement a montrer les travers de la société,
témoignent d’un méme souci moral, d’une
méme préoccupation de justice sociale qui

ira souvent de pair avec Pengagement politique.

D’emblée on voit quels sont les points
communs qui rapprochaient les récits courts

de 1a littérature traditionnelle de la nouvelle.

L’intention morale que nous venons
d'évoquer par exemple, la simplicité du récit,
le petit nombres de personnages, et un certain
réalisme,

Mais les points de divergences nous
paraissent fondamentaux, essentiellement
lités & Dorigine étrangére de la nouvelle el

sa volonté de réalisme,

Nous PPavons dit plus haut le réalisme
est une donnée esthétique fondamentale de
la conception de la nouvelle alors que dans
les contes ou les Jatakas il w”est qu'un élément
de détail. Et jamais la société évoguée dans
les Jitakas ne devient ’objet principal du
récit.

Quant a I'intention morale de la nouvelle,
si elle est constante et n’est pas sans rappeler
cetle du conte, elle est essentiellement sociale

et va parfois jusqu’ a un engagement politique
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que ni les contes ni les Jatakas n’ont connu.

D’autre part, cela n’est pas particulier &
la nouvelle mais historiquement c’est probable-
ment 4 travers elle que ce changement s’est
matérialisé, il existe un rapport différent entre
le texte littéraire et celui & qui il s’adresse.
Le public a directement accés au texte dans
sa forme écrite, alors gu’auparavant il avait
aceés 4 une forme orale plus ou moins proche
et plus ou moins conforme & la forme écrite
qui ne fonctionnait que comme, au pire un

aide-mémoire, au mieux une partition.

Indissociable de ce changement et liée
aussi a ’élargissement du public qui n’est
plus seulement fait d’érudits et de lettrés, la
différence de langue est elle aussi caractéristique.
A la langue littéraire traditionnelle, volontiers
archaisante, proche de la langue de cour
avec son vocabulaire original, différent de
celui de la langue populaire, se substitue une

langue plus naturelle,

Enfin il faut noter une différence
fondementale & laguelle nous n’avions que
fait allusion. Contrairement aux contes et
aux Jatakas les nouvelles ne font jamais appel
au merveilleux, Alors que le prince Maha-
janaka, dans le Jataka dé&ja évoqué qui porte
son nom doit moins son salut 4 sa persévérance
qu’a Uintervention de la déesse Manimékkhala,
le “chef” de la nouvelle d’Issara Amantakut,
abandonné entre ciel et terre dans une barque
avec six marins, doit son salut et celui de son

équipage uniquement & sa détermination

morale et & sa résistance physique,

C’est vrai que le merveilleux, a ’époque
contemporaine de la rédaction des Jatakas
était considéré comme un possible tout a
fait naturel et I'est resté longtemps dans
’esprit des fideles, mais cela ne Pétait déja
plus a la fin du dix-neuviéme siécle et au
début du vingtiéme. Bt I'on peut penser que
Pévolution radicale des structures politiques
et sociales du pays marquée par la révolution
de 1932, les innombrables coups d’état qui
suivirent, et les problémes soclaux et économi-

ques engendrés par une modernisation rapide

du pays, ont amené le nombre grandissant
des Jecteurs a réclamer autre chose que des
L]

récits merveilleux ou gentiments moralisant —

quelque chose qui, a Pinstar du journal ou

-de la revue o ils le lisaient, soit comme un

miroir de leur sociéié alors en pleine et violente

mutation,

Ce miroir, ce fut la nouvelle, un genre
qui allait permetire & plusieurs générations
d*écrivains d’exprimer leurs idées, leurs
interrogations, leurs doutes et feurs espoirs,
et 4 autant de génerations de thais d’y

déchiffrer ou confronter les leurs.

L. & &
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Toi gui m’aimais, moi gui t’aimais
Mais la vie sépare ceux qui s’aiment
Tout doucement sams faire du bruit

Bt la mer efface sur les sables
Les pas des amants déunis
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Déjeuner du Matin

11 a mis le café
Dans la tasse
Il a mis le lait
Dans la tasse de café
Il a mis le sucre
Dans le café au lait
Avec la petite cuiller
1l & tourné
Il a bu le café au lait
Et il a reposé Ia tasse
Sans me parler
Il a allumé
Une cigarette
Il a fait des ronds
Avec la fumée
if a mis les cendres
Dans le cendrier
Sans me parler
Sans me regarder
Ii sest levé
I a mis
Son chapeau sur sa téte
Il a mis

" Son manteau de pluie
Parce qu'il pleuvait
Et il est parti
Sous la pluie
Sans une parole
Sans me regarder
Et moi j’ai pris
Ma téte dans ma main
Et j’ai pleuré!
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Le Bouquet

Que faites — vous 1a petite fille

Avec ces fleurs fralchement coupées
Que faites — vous 14 jeune fille

Avec ces fleurs ces fleurs séchées
Que faites — vous 13 jolie femme
Avec ces fleurs qui se fanent

Que faites — vous 14 vieille femme
Avec ces fleurs qui meurent

Jattends le vaingueur
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Le Temps perdu

Devant la porte de 'usine

le travailleur soudain s’arréte

le beau temps 1’a tiré par la veste
et comme il se retourne

et regarde le soleil

tout rouge tout rond

souriant dans son ciel de plomb
il eligne de ’oeil

familiérement

Dis done camarade Soleil

tu pe trouves pas

que c’est plutdt con

de donner une journée pareille
4 un patron ?
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La meére fait du tricot

Le fils fait la guerre

FElle trouve A tout naturel la mére

Et le pére qui est — ce qu'il fait le pére ?

Il fait des affaires

Sa femme fait du tricot

Son fils la guerre

Lui des affaires

11 trouve Ga tout naturel le pére

Et le fils et le fils

Qu’ est-ce qu’ il trouve le fils ?

Il ne trouve rien absolument rien le fils

Le fils sa mére fait du tricot son pére

des affaires Iui la guerre

Quand il aura fini la guerre

1} fera des affaires avec son pére

La guerre continue la mére continu elle

tricote

Le pére continue il fait des affaires

Le fils est tué il ne continue plus

Le pére et la mére vont au cimetiére

Ils trouvent ¢a naturel le pere et la mére

La vie continue la vie avec le tricot la

guerre les affaires

Les affaires la guerre le tricot la guerre

Les affaires les affaires et les affaires

La vie avec le cimetiére
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Pour faire le porfrait d’un oisean
Peindre d’arbord une cage

avec une porte auverte

peindre ensuite

guelgue chose de joli

guelgue chose de simple

quelque chose de beau

guelque chose d’utile

pour ’oiseau

placer ensuite la toile contre un arbre
dans un jardin

dans un bois

ou dans une forét

se cacher derriére Parbre

sans rien dire

sans bouger.....

Parfois P'oiseau arrive vite

mais il peut aussi bien mettre de longues
années

avant de se décider

Ne pas se décourager

attendre

attendre s’il e faut pendant des années
fa vitesse ou la lenteur de Parrivée de
Poiseau

n’ayani agcun rapport

avec la réussite du tableau

Quand I’oiseau arrive

§’il arrive

observer le plus profond silence
attendre que Poiseau entre dans la cage
et quand il est entré

fermer doucement la porte avec le pin-
ceau

puis

effacer un a un tous les barreaux
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en ayant soin de ne toucher aucune des
plumes de 'oiseau

Faire eusuite le portrait de ’arbre

en choisissant la plus belle de ses
branches

pour 'ciseau

peindre aussi le vert feuillage et le frai-
cheur du vent

la poussiére du soleil

et fe bruit des bétes de Pherbe dans la
chaleur de été

et puis attendre que I’oiseau se décide
& chanter

Si 'oiseau ne chante pas

¢’est mauvais signe

signe que e tableau est mauvais

mais s'il chante c’est bon signe

sighe que vous pouvez signer

Alors vous arrachez tout doucement
une des plumes de P'oiseau

et vous écrivez votre nom dans un coin
du tableau,
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des cours de langue

des films, des concerts . .
un bar-restaurant agréable
une grande bibliothéque

une ambiance
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Profitez des vols d Air France sur Paris, Degustez disposition des offres spéciales pour mieux vous aider
nos repas et vins frangais, Aprés une bonne nuit & apprécier votre séjour a Paris.
a bord de nos Boeings 747, vous arniverez tot le matin De plus, Air France vous offre des comespondances
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Le Bureau de Tourisme de Paris tient a votre principales des Etats-Unis.
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LE BON VOYAGE

Pour informations complémentaires, contactez votre agent de voyage ou AIR FRANCE, 3 Patpong Road, tél. 233.7100-19. Réservations’
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